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Revolucionarna gesta kao tema » Americkog
atentatora« Damira Bartola IndoSa i Tanje
Vrvilo
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Autorski par Damir Bartol IndoSa i Tanja Vrvilo ve¢ se drugom predstavom okre¢u temi nove izgradnje ili izvedbene obnove

sjecanja na hrvatsku revolucionarnu mladez s pocetka 20. stoljeca (1912-1914) tematiziraju¢i u »Ameri¢kom atentatoru«
radnika Stjepana Dojci¢a kao ameri¢kog imigranta i kasnije atentatora na domaceg bana Ivana Skerletza

Dok je skupina
BADco. u blizini
spornog
zagrebackog
odlagalista
otpada
JakuSevec
proslog vikenda
iznova »gradila
prirodu«, a
Centar za
mirovne studije
programatski
definira svoju
djelatnost kao
»izgradnju mira«,
autorski par u
sastavu Damir
Bartol IndoSa i
Tanja Vrvilo ve¢ se drugom predstavom okrec¢e temi nove izgradnje ili izvedbene obnove sje¢anja na
hrvatsku revolucionarnu mladez s pocetka 20. stolje¢a (1912-1914).

Prostor medijacije

Vrlo je zanimljivo moZe li se revolucionarna gesta kao tema »Ameri¢kog atentatora« zaista »ustrojiti« i
zatim »rabiti« poput kakve socijalne masine? Mogu li joj se oduzeti ili simboliCki vratiti kolovode pobune?
Moze li se ispisati nova povijest sje¢anja, u kojoj prevratni¢ka namjera ima status pozZeljnog ponasanja?
I najkonkretnije, moze li se radnika Stjepana Dojcica kao americkog imigranta i kasnije atentatora na
domaceg bana Ivana Skerletza (tematskog protagonista predstave » Americki atentator«) uistinu
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prekvalificirati iz terorista u revolucionara?

Izvodacki tim kojeg €ine Damir Bartol Indo$, Tanja Vrvilo, Vilim Matula, Mislav Cavajda, Ana HuSman i
Ivan Marusic¢ Klif nalazi se na pozornici, koja pak ha mnogo nacina evocira zvukovnu i vizualnu masinu u
neprekinutom, precizno administriranom radu. Ustrojeni su megafoni i zavojnice, opruge i rotirajudi
mehanizam svitaka, rudarske svjetiljke i cijevi, limene kante i mikrofoni. Izvodaci muziciraju, govore i
gledaju nas kroz predmete koje koriste za amplifikaciju i kompleksnu modulaciju glasa ili slike,
naglasavajuci »smetnje u kanalu komunikacije« ili viSestruku odmaknutost glasa i slike od aktualnog
mjesta i vremena, ali jednako tako i odmaknutost od mjesta i vremena u kojem je doslo do atentata na
hrvatskog bana.

Dramaturgija predstave stalno naglaSava distancu i tezinu posredovanja brojnih koridtenih (Cak i
sudskih) dokumenata, ujedno posezuéi za izravnim citiranjem &itavog niza novinskih informacija koje su
u doba atentata ulazile u svakodnevicu gradskog Zivota (viceva, reklama, oglasa itd). Publika na svojim
sjedalima prije poCetka predstave takoder nalazi fotokopije onodobnih novina, a mahnito prelistavanje
tiskanih stranica na sceni jedna je od koreografskih sekvenci Damira Bartola IndoSa. Jesmo li na taj
nacin zbilja uvuceni u proces novinske distribucije i novinske artikulacije politicke javnosti ljeta
gospodnjeg 19137 Jesmo li u velikom tiskarskom stroju?

Cvrstina kontrole

Govoreci o dojmu koji ostavlja predstava posegnula bih za definicijom Petera Lunfelda iz knjige
»Digitalna dijalektika«: »Automaton je svaki ustroj koji sam sebe regulira po to¢no odredenim pravilima,
ukidajuéi mogucnost ljudske reakcije izvan zadanog tehnoloSkog protokola«. Premda pojedini izvodadi
predstave »AmeriCki atentator« komuniciraju energetske impulse jedinstvenog afektivhog naboja,
njihova je prepoznatljiva ritmiziranost, pa i koreografiranost, mnogo naglasenija od bilo kakve
mogucnosti »ispadanja« iz zadanih scenskih protokola. MoZda pred nama nije samo biomas$ina; mozda
je pred nama neobarokni glazbeno-vizualno-ljudski instrument, ali naglasak je svakako na njegovoj
»zgotovljenosti« i svojevrsnoj bezliCnosti, a ne umjetni¢koj nestabilnosti ili ekscesnosti.

Za jo$ jednog nezaobilaznog teoreticara medija, Marchalla McLuhana, mehanizacija bilo kojeg
procesa prvenstveno se postize fragmentacijom. Fragmentacija informacija i citata, sa stalnom i
dosljedno provedenom direktivom zapinjanja teksta i zamucenja slike, ujedno je temeljno nacelo
predstave »Americki atentator«. U cjelini, kritika drustvenog aparata koji radnike pretvara u atentatore
suceljena je s izgradnjom umjetni¢kog aparata koji doduse vrednuje revolucionarnu gestu Stjepana
Dojci¢a, ali ne moze se osloboditi krute biomehanike sistemski ustrojenih scenskih ponasanja. Masine
apsorbiraju i nadvladavaju ljudske protagoniste, zbog ¢ega s predstave odlazimo s odredenim
olak$anjem, kao da smo umakli velikoj zavojnici opée povijesti.

Pitanje slobode

Iskorak iz ustroja ne donose €ak ni zavrSne snimke idili€no naslikanih zZivotinja (ze€eva, dabrova, lisica,
ptica, pandi) koje nas podsjecaju na prethodno procitanu 5. radni¢ku zapovjed (kako je formulira
predstava): »Ne gladuj. Nijedna riba ne gladuje, nijedan vrabac ne gladuje. Nije tako uredeno u prirodi
da itko gladuje, pa zasto bi onda ti gladovao?«. Cak i ako pristanemo na pretpostavku da nam sloboda
zivotinja nije dostupna, €ini mi se da je predstava mnogo blize suptilnom zalovanju za revolucijama,
negoli njihovom raspirivanju. Utoliko je pred nama mas$ina nostalgije, sa svim poetskim moguc¢nostima
umjetnickog putovanja razli¢itim vremenskim zonama zahtijevanja i prizeljkivanja revolucije, ali zato
veoma slicnim politickim nemocima njezine realizacije.



Zaseban je problem koliku uopce slobodu u proteklih stotinu godina imaju mediji koji vise pozornosti
posvecuju vicevima nego svekolikoj degradaciji radniStva? No masinerija propagande nesumnjivo nije
konacni usud ni tadasnjeg, ni sadasnjeg posredovanja informacija u javnosti. Kako bi rekao pjesnik i
nobelovac Thomas Transtromer: »Da, novine mozZda nisu viSe od velikog prljavog leptira, ali bez
njegovih crvolikih ¢ahura teSko da bismo razabrali gdje je nam je postavljen zajednicki stol«. U tom
smislu, predstava »Americki atentator« moze se shvatiti i kao apel za veéu slobodu medija, odnosno za
drugaciju regulaciju najvaznijih politickih tema.
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