RAZGOVOR

32

Zzarez, xui /303, 17. veljace 2011.

DAMIR BARTOL INDOS 1 TANJA VRVILO

SUZANA MARJANIC

0Od kada zapocinje vasa suradnja na predstavamai u éemu
ste posebno prepoznali zajednicke interese? Koliko se
sjeéam, mislim da je prvi vas zajednicki rad bila predstava
Kineski rulef 2005. godine.

— Tanja Vrvilo: Ujesen 2004. pozvala nas je NataSa Rajko-
vi¢ u Programsko vijece kulture SC-a; Indosa je pozvala
za kazalite, a mene za film. Zanimalo nas je na koje se
nove nacine prostori kulture mogu integrirati. Bez obzira
na dobru ideju, naisli smo na prepreke u radu na novim
kulturnim politikama u instituciji, pa je Indo$ odlucio dje-
lovati kroz predstavu Kineski rulet u Teatru &TD, i onda
me pozvao, kao glumicu koju zanima film.

- D. B.Indos: Kineski rulet bila je predstava prema Fassbin-
derovu filmu; u tome mi je bilo vaZno kako taj film napraviti

u kazaliStu, dakle, radi se o ebrnutom postupku koji se do-

gada Fassbinderu s obzirom da je on koristio svoje dramske
tekstove u filmovima. I tako smo koristili dva njegova filma:
Kineski rulet i (Fassbinderov dio) Njemacke ujesen, gdje
Fassbinder razgovara sa svojom mamom o ideji demokra-
cije uopce; dakle, da li je demokracija najbolji od najgorih
oblika vladavine ili je to — kako je njegova majka zauzela
stav — prosvijeéeni vladar koji je pravedan i dobar. 1z ta
dva filmska materijala sloZili smo tu predstavu gdje smo
dodali jos$ neke filmske loopove koje smo izvodili uZivo.Ta
predstava je bila dio koncepta intervjua Proboj u centralno
koji sam imao s Agatom Juniku za Zarez. Tu se dogodilo
da je po prvi puta jedna moja predstava radena u suradnji
s dijelom ansambla &TD-a, kao 1 s gostujuéim glumcima
te da je pritom bila na repertoaru toga kazalista.

— Vrvile: Bilo je zanimljivo vidjeti na koje je poteSkoce
nailazila ta predstava; bilo mi je nevjerojatno da nailazi
na otpor i institucionalne i izvaninstitucionalne zajednice.
Cinilo se da i jedni i drugi misle da bi bilo bolje da Indo3
radi predstave u Jedinstvu, u alternativnom prostoru, a
kad je nastavio rad u &TD-u, trebalo je nekoliko godina
da i Sira publika po¢ne dolaziti. U poecima smo se zaista
morali — nakon toliko godina IndoSeva rada — angaZirati
oko dolaska publike, a sada postoji Zelja da se vidi §to on
to radi, tako da su predstave Teretni covjek, Anti Edip i Ce-

fas uvijek bile pune. Rijec je uglavnom o mladim ljudima;

posljednjih je godina scena postala veca.

—Indos: Kineski rulet je bio na repertoaru preko dvadeset
puta, Vilovanje je bilo svega deset puta na repertoaru s
obzirom da je ta predstava ukljucivala medunarodne surad-
nike, dok je Teretni covjek bio na repertoaru i igrali smo ga
osamnaest puta. U Anti Edipu, koji je nastao nakon rada s
miadim izvodadima s podrucja kontrakulture na radionici
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" da sada trenutno moZemo samo misliti o

e

Kulture promjene SC-a, bilo je dvanaestero
izvodada, od toga devetero polaznika radio-
nice, a predstavu smo igrali svega deset puta.
I kona¢no Cefas Cini osam izvodaca, kao
kombinacija ljudi s podrucja kontrakulture
i Vilija koji je pobrao sve glumacke nagrade
koje je mogao pobrati,a tu smo i nas dvoje,
pa je ta predstava Zrtva peha s obzirom da

nede biti na repertoaru jer je zasigurno i
osmero izvodaca u ovoj situaciji previse, a
zaista se radi o skromnim honorarima. Tako

novoj predstavi i kako da pronademo neke
dotacije koje bi mogle Cefas vratiti u Zivot.
Usprkos svemu za Cefas pripremamo §est,

sedam izvedbi u nekim gradovima Velike
Britanije u svibnju.

O POSTANARHIZMU

U razgovoru s Vesnom Jankovi¢, Indos izjavijuje s veli-
kim Zaljenjem Sto nije imao hrabrosti i moguénosti da
uéini, ponovi gestu grupe Baader-Meinhof, ali kada jos$
nije bilo ljudskih Zrtava, odnosno njegovim rijec¢ima: “To
nisam napravio sa svojim Zivotom i zato sam odluéio da
za kaznu zivim kao Zivi mritvac.” (usp. http://www.mi2.hr/
indos/inf14.htm) Smatrate li, pitanje za oboje, da su da-
nas takve geste moguce i zapravo figurirale bi kao jedina
opcija kazne onima koji su opljackali sve ove ponizene
u mraénoj nasoj? Dakle, pljacka njihove imovine, Sto je
zapravo nasa imovina, ili mozda jos radikalnije 2,20 m is-
pod zemlje, kako je to savjetovao jedan Malnarov kolega
iz Peséenice, u slugaju npr. Polanéec, Barisi¢, Sanader i
ostale tzv. politicke elite koje bi tek trebale biti razotkri-
vene, ako ce do toga uopcée doéi. Odnosno, ukratko da
li se Cefas moze ipak protumaciti i kao direktan poziv
studentskoj generaciji na pobunu?

~ Indos: Da, ali moZe se navesti primjer iz Anti Edipa kad
se radi o postanarhizmu; ta crna zastava kojom maSem na
kraju predstave ima rupu u sredini; dakle, nema slovo A.
To je dio koji pokazuje moje osobno neko razocaranje s
anarhizmom, odnosno da danas treba traZiti neke nove pu-
tove, efikasnije putove otpora sili, pobune i mi$ljenja. Osim
toga, tradicionalni anarhizam se isto iscrpio i razo€arao u
svojim zahtjevima i tamo gdje je uspio — mislimo naravno
na Spanjolsku 1936. godine - pretvorio se u svoju suprot-
nost ili se pak institucionalizirao. Upravo sam navedeno
otkrio kod Simone Weil koja je Zapazila taj put od euforije,
nade i Zelje do razoc¢aranja i napustanja.
Radi se o onome §to su Deleuze i Guattari
formulirali, 0 postanarhistickom konceptu
koji se kriticki odnosi prema tradicionalnom
anarhizmu; to su neki koncepti Hardta i
Negrija koji sada stupaju na djelo, dakle,
koncepti mnostva...

— Vrvile: I moZda rada s ostacima proSlosti,
rada s bivanjem u izvanrednom stanju gdje
se anarhizam ukazuje kao ostatak. Treba
razlikovati bavljenje time u Zivotu i tim
ostacima u umjetnosti, bez obzira §to je
Cesto Zivot takvih umjetnika/ica gola umjet-
nost, ali stara vjera da umjetnost stvara ili
potite novi svijet, moZda je pravi ostatak,
taj otpor i vjera u promjenu. Meni rad s
Indo3em daje tu vjeru u promjenu, kao i

“Skica muziéke ploée o sukobu Sjevera i Juga u novom performansu
DB Indosa i Tanje Vrvilo, nasilovijenom KRIEGSPIEL-SAHTRAT.*

kad radim filmske programe, isto tako traZzim filmove ili
autore s tom ¢vrstom vjerom ili otporom. Ali ne kako bi se
ponovila sudbina tih mladih knjizevnika revolucionara koji
su zaustavili svoje Zivote u ranoj mladosti; ako se sjetimo
Blanquija o matrici ponavljanja sudbina, onda nije dobro
da se ponovi njihova gesta. U tom smislu ne bilo dobro da
se ponavlja njihova revolucija. ’

— Indo$: Pozivanje studenata na revoluciju, odnosno na
konkretnu revolucionarnu pobunu, odmah bi ukljuéila i
pojam nasilja i pojam kontranasilja. U svemu tome ipak
izgleda da treba traZiti nove putove, kao sto sam rekao, koji
su onkraj nasilja a opet su uvaZavajuéi, jaki i snazni.

— Vrvilo: To je situacija bez povratka; zainteresirala nas

“je ta bespovratna situacija kada Luka Jukié¢ nije mogao

ne izvesti atentat, kada je pola Zagreba znalo da on mora
izvesti atentat.
—Indos: To je bespovratna situacija kad se oruZano suko-

- bi§ s druStvom ~ ne samo da si-ugroZen kao politicki po-

bunjenik ved si ugroZen i po zakonu, po drZavnom pravu;
napravio si krivi¢no djelo i za to mora§ odgovarati. Sto se
ti¢e dzainizma, kao jednoga dijela moga puta, kao i poziva
na atentate, odnosno na destruktivne akcije protiv robnih
centara, §to isto tako &ini jedan dio moga umjetni¢kog rada,
to je moja proslost, ali opet, ponavljam, tu kontradikciju
je moguce spojiti. Uostalom sam Gandhi ima izjavu da je
vaZno suprotstaviti se, vazno je ne pobjeci, odnosno, dati
se i ubiti kao zalog za to suprotstavljanje; najgora je opcija
pobjedi, ali jednako tako opcija koja ukljucuje ubijanje je
moguca, ali sa stajaliSta hrabrosti ona je manje hrabra u
odnosu na prvu opciju — biti ubijen u otporu. Tako je veca
hrabrost suprotstavljanje svojom smréu, a manja je hra-
brost suprotstavljanje tudom smréu. Vierujem da postoje
neki subverzivni naéini, putovi koji su daleko efikasniji i

" pametniji u pruzanju otpora centrima mo¢i (nacini koji ne

ukljucuju smrt) ljudima koji odlucuju s pozicija mo¢i, zato
Sto se mogu sluZiti s modi i zato §to nemaju neki drugi argu-
ment, spremni su odbaciti politiku argumentiranja, kao $to
to neprestano i ine svi oni koji su na vlasti. Naime, znaju
da im uvijek stoji na raspolaganju mo¢ koju mogu mobi-
lizirati i kojoj mogu odrZavati standarde da joj sluZi. Tako
se u slucaju predstave Cefas dogodila jedna pobuna koja je
bila, recimo, knjizevno miSljena i koja se zaostrila buduci da
je druga strana zaostrila stvar. To su ljudi, vrlo mladi, stu-
denti, dact, koji su mislili knjiZzevno i koji su na knjizevnim
faktima realizirali svoju pobunu; dakle, knjiZevne novine
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— PSIHOGEOGRAFIJU VALASA

PROGLASILI SMO NAJAVOM

SITUACIONIZMA JER DOVODE

U PITANJE HOMOGENIZIRANI

KRAJOLIK GRADA. NADAMO SE DA
CEMO ODIGRATI PREDSTAVU I NA
OTVORENOM, NA SVEUCILISNOM
TRGU ISPRED HNK, NA TUSKANCU,

U MAKSIMIRU —

su te koje su nosile njihovu pobunu, vjerovali su da su oni
ljudi promjene i da Zive u vremenu promjene i da Zele
promjenu. To §to je druga strana reagirala na tu promjenu
silom, to je kod tih mladih ljudi izazvalo reakciju i misao
da i oni isto tako moraju reagirati silom.

MELODIKE 1 ARHIVI

Obi¢no navodite shizofoniju pojavu koja nastaje kada je
zvuk odrezan od svojeg izvora kao vlastiti put proizvodnje
zvuka, kao vlastitu anarhiju. Tako Tanja Vrvilo, koliko sam
mogla zamijetiti, u predstavama ¢esto svira melodiku;
da li je odabir toga instrumenta povezan s nekadasnjim
osnovnoskolskim programom (recimo iz sedamdesetih,
osamdesetih) kada smo kao djeca na satove glazbenoga
nosili melodike, $to danas mozda i viSe nije slucaj, te na
koji nacin ta proizvodnja zvuka sluzi u izgradnji “likova”
u vasim predstavama, konkretno u Cefasu?

~ Vrvile: Otkako radim s IndoSem nema viSe likova;radi se
o pseudodramskim sitnacijama, kao u stucaju Cefasa, gdje
smo povezivali fragmente dijaloga iz sudenja. PokuSavamo

. proizvesti pseudodijaloske situacije koje bi imale tragove

komunikacije, a tu se ne moZe vise govoriti ni o likovima,
nego o nekoj vrsti izvedbenog pamfletizma ili kako Indos
voli re¢i zbornog ili koncertnog modela. U ovoj je predstavi
prisutnija ideja o komunikaciji i o likovima, a to proizlazi
iz izbora autenti¢nog materijala ili fragmenata dogadaja.
Te su nas zbiljske situacije i opterecivale jer nam se Cinilo
da bi od tih dokumentarnih materijala trebali nastati posve
druk¢iji filmovi, predstave, tekstovi. Spajali smo fragmente
nekih pomijeSanih sudbina tako da nitko ne govori misli od
samo jednoga povijesnoga lika ve¢ od niza likova; a radili
smo i skokovitu montazu vremenskih i prostornih situacija.
A §to se tice melodike, moja je osnovna $kola oCito imala
razli¢itu glazbenu politiku, tako da smo svirali blok flautu.
(smijeh) Melodiku sam vidjela i ¢ula u nekim dragim ja-
panskim filmovima. U Mugzigkoj $koli svirala sam gitaru,
moja sestra ozbiljnije violinu, a u kuéi smo svirale blok
flautu, tako da je naknadno otkrivena melodika izazivala
kod mene Zudnju. (smijek) A kod Indosa, u njegovoj izved-
benoj shizofoniji €ini se da najmanju Stetu mogu napraviti
s tim malim instrumentom i tim malim zvukom.

Za predstavu Cefas isticete arhivsko istrazivanje. Gdje ste
pronasli zatvorska pisma Augusta Cesarca i $to je u njima
biljezio s obzirom na vrlo jaku policijsku cenzuru?

— Vrvile: Cesar¢eva pisma iz ostavstine, kojima smo bili
obuzeti, definitivno su smjestila pobunu u okvir predstave

Cefas,u povijesni kontekst. Naime, projekt
Cefas je zapoCeo kada je Branko Matan
dao Indo38u knjigu Josipa Horvata Pobuna
omladine o etiri atentata od 1911. do 1914.
godine, od kojih su samo dva djelomice izve-
dena. Slijedili smo tragove prvog atentata
1 njegovog literarno-revolucionarnog kru-
Zoka, a ta nas je potraga odvela do ostav-
Stine Augusta Cesarca u staroj SveuciliSnoj,
pri éemu smo se zadrzali samo na zatvor-
skim pismima koja se odnose na 1912. i
1913. godinu. U staroj Sveucili$noj, odnosno
u DrZzavnom arhivu, postoji osam kutija
koje je njegova obitelj ostavila, a radi se 0 dokumentima i
zapisima sve do smrti, 1941. godine, do posljednje biljeske
prije strijeljanja nakon bijega iz Kerestinca, papiri¢a na
kojem je napisao “August Cesarec, knjiZzevnik”. Tu su se
otvorila pitanja odgovornosti koriStenja izvornih materijala,
pitanja distance, kada je pribli¥avanje zabranjeno. Sto se
tice ondaSnje cenzure, u zatvoru su novine bile zabranjene,
saCuvane su biljeske koje je pisao po komadi¢ima novinskog
papira u koji su mu roditelji zamatali hranu. TraZio je da
mu tako s hranom $alju najnovije listove. Pisma su nagla-
Seno intelektualna - piSe o knjigama koje Cita, narucuje
knjige, radi popise knjiga koje Zeli da mu posalju i upute
gdje da ih nabavljaju, Salje tekstove, piSe knjiZevnicima i
prijateljima — Vladimiru Cerini. Skica koju smo koristili
u Cefasu je CesarCeva zatvorska ¢elija; crte sobe koji je
poslao roditeljima. A druga skupina povijesnih izvora je
proizasla u najvecoj mjeri iz novina, iz nove SveuciliSne,
najvie iz Pokreta, novina Socijaldemokratske partije, &iji su
novinari pratili istragu, sudenje i reakcije publike svih osa-
mnaest, dvadeset dana procesa. Radi se o performativnom
materijalu, raspravi o sukobu teorije i prakse; pokuSavali
smo ne upasti u zamku estetizacije. Sto se ti¢e podataka
o bombi, napravili smo montaZu ispovjednih iskaza iz no-
vinskih izvjeStaja i optuZnice. Oni su djecje iskreno i stra-
sno sve priznali, od putovanja Luke Jukiéa u Srbiju gdje
je nabavio pistolj, bombu i praskave stvari, zajednickog
pokusa s bombom u vinogradu, prodaje pistolja i metaka
do neuspjeSnog atentata i bijega. :

ZAGREBACKI PREDSITUACIONISTI

Sto se tiée arhivskoga istrazivanja, recite nam nesto
o Milici Semelié, Sandi Hrubi, Alici Cviji¢ i Zori Rukli¢,
¢iji su radovi isto tako bithi u samom nastajanju vase
predstave.

— Vrvilo: NajljepSe je otkrice omladinski list Val, njegova
Cetiri broja iz 1911. godine i manifestni uvodni tekst o Vala-
Sima. To je bio literamo-revolucionarni list svih daka, medu
kojima su i te djevojcice iz Realke s Gornjega grada. Zora
Rukli¢ je po sjecanju napisala Dnevnik jedne djevoj€ice,
objavljen u Vjesniku 1971. u nastavcima. Radi se o zapi-
sima o §trajku, o atentatu, o Stenjevackoj republici, o Milici
Semeli¢ — djevojci Luke Jukica, o pismu Sande Hrubi iz
zatvora. Taj je dnevnik Zivi dokument o gradu 1912.Ti su
daci, Vala$i — kako je pisao Cerina, bili $etadi, bili su siro-
masni i nisu mogli boraviti u kavanama, a djevojcice su
ionako bile premlade; Setali su i razgovarali TuSkancem,
Maksimirom, Botanickim, Savskim mostom... Njihovu
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smo psihogeografiju proglasili najavom situacionizma jer
dovode u pitanje homogenizirani krajolik grada. Nadamo
se da éemo odigrati predstavu i na otvorenom, na Sveuci-
lisnom trgu ispred HNK, na Tuskancu, u Maksimiru.

— Indos: Uskoro ¢emo imati sastanak s ljudima iz Urban-
Festivala da tako barem jednu ili viSe lokacija ukljuéimo
u izvedbu; Dotr§éinu zbog Augusta Cesarca koji je tamo
pogubljen, Pongracove vrtove zbog blizine atentata i mje-
sta bijega, dvoriste bivSeg zatvora na uglu Zvonimirove i
Rackoga, koSarkasko igraliSte na Tuskancu zbog blizine
Streljane, mjesta primopredaje oruZja iz atentata.

Taj kruZok koji je izvr$io nazalost neuspjeli atentat na
Cuvaja bio je “star” izmedu 15 25 godina. Da li navedeno
govori i potvrduje pravilo da revolucionarne geste umiru,
zamiru s mlado3¢u? Osim toga, §to individualne anarhije
mogu ponuditi u okviru umjetnosti koja se Zeli manifestirati
i kao drustveno korisna?

—Indos: Kao $to smo u predstavi Zeleno, zeleno otisli u poli-
ticki angazman IFSK-a i jedne kazaliSne grupe iz Argentine
koja je pokrenula peticiju za ¢ileansku grupu koja je bila
strijeljana za vrijeme Pinochetove vladavine, tako smo u
predstavi Cefas Cerinu prepoznali u Ivanu Tscheglovu (Ce-
glovu) koji je napisao Formular za novi urbanizam i koji je
isto tako stradao kao Zrtva psihijatrijske policije pod Cijim
je prismotrom ostao cijeli svoj Zivot. Ta shizofrenizacija u
miljenju zaista je sli¢na kod Cerine i Ceglova. Obojica
su stradala od psihijatrijskih policajaca. Cerina je bio ¢ak
deset godina zatvoren u bolnici, a od njegovih pobunjenih
tekstova bio nam je najznacajniji U gradu cinika koji i dan-
danas tesko da bi bilo koja novina objavila, a da se ne boji
efekta toga teksta. Mi smo uzeli njegov tekst i pretvorili
ga u poeziju. Njegove pjesme po Ujevi¢u i KrleZi navodno
su losa poezija. S tim se nikako ne bih sloZio — mislim da
je to urbana poezija — naime, pisao je o iskustvima svojth
nocnih lutanja po evropskim gradovima. Meai je osobno
to izuzetan primjer jedne urbane poezije, urbanog pjesnika
Sto je prilicna rijetkost kod nas i danas; dakle, ne samo 1912.
godine vec i danas imamo problem s radom na urbanim
temama u umjetnickom procesu.

— Vrvilo: Posebno je uzbudljiv Kamovljev posljednji tekst
iz Barcelone Klin se klinom zabija koji izvodi Vili te Ceri-
nini tekstovi U gradu cinika i Poslije kaznione koje Indo§
izvodi kao songove. .

— Indo$: Zavrino bih nadovezao jo§ Deleuzea i Guatta-
rija i njihovu shizofrenizaciju stvarnosti, gdje navode da
poti¢u procese shizofrenizacije gdje nikako nije cilj da
oni koji shizofreniziraju da postanu Zrtve psihijatrijske
obrade. Dakle, treba shizofrenizirati, ali nikada ne treba
prijedi granicu gdje shizofrenizator postane pacijent.To se
naZalost mnogima dogodilo, ali postoje i primjeri gdje je
mogude 1 tako djelovati. Tako taj put otpora i pobune ne
ukljucuje ubijanje svojih protivnika kao ni moguénost da
se bude ubijen od svojih protivnika. Nekako sam odlucio
vjerovati da je to i estetski jaCa slika, da je to daleko ljepsi
prizor; da su prizori shizofrenizacije koji su tako vodeni
najljepsi prizori otpora. Ali nikako ne smijemo spustiti
zastave maSte na pola koplja zbog straha od ludila, kao §to
kaZe Breton. Treba shizofenizirati, ali nikako ne upasti u
klopku ili kavez koji jedva ceka da te primi. Naime, umje-
sto revolucionarizirati koristim rije€ shizofrenizirati jer je
revolucioniranje neodvojivo od nasilja, a shizofrenzirati
Cini mi se da je onkraj nasilja i da izmice uporabi nasilja
onoga koji je aktivan na tome procesu ako uspije zaustaviti
represivan aparat. Takva pobuna vise misaono uznemiruje
javnost; u svakom slucaju treba traZiti nova mastovitija i
nikad prije realizirana rjeSenja protiv aparata vlasti.

— Vrvile: Mislim da se u tim novim rjeSenjima pobune
protiv aparata vlasti radi o pluralnim singularitetima, o
individualnim pobunama, da svatko u svojoj pobuni mora
pronaci svoje nacine za vlastitu pobunu. &



